DARIUS MILHAUD
ET LES RESSOURCES NOUVELLES
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Par JeEroMmE PEIGNOT

Aujourd’hui, & une époque ou Pierre Schaeffer, avec
la « musique concréte », offre des possibilités nouvelles
a la musique, personne mieux que Milhaud ne pouvait
nous aider & y voir clair,

MILHAUD ET LE DODECAPHONISME.

A peine parle-t-on a Milhaud de son ami Schoenberg,
qu’il s’étonne de ce que les jeunes musiciens d’aujour-
d’hui semblent vouloir le révéler comme une découverte,
« alors qu’il y a trente ans déja certains pouvaient trou-
ver Schoenberg démodé ». Parlant également de l'ac-
tuel engouement pour les « tons fractionnés », comment
pouvions-nous ne pas évoquer le gott de certains mélo-
manes mexicains des années trente pour les travaux de
Carillo ou ceux d’Aloys Haba & Prague, qui pronaient
l'utilisation du quart, voire du huitiéme de ton, et, & la
méme €poque, la création par le petit-fils de Rimsky-
Korsakov de la « Société du Quart de Ton » ? La seule
explication que Milhaud donne de I’état actuel des gotts
est le désarroi dans lequel nombre de compositeurs mo-
d’tj,rnes se trouvent aujourd’hui. Pour lui, au milieu de
l'evolution harmonique commencée par Debussy, évolu-
tion qui est allée jusqu’aux conceptions de la « musique
concrete », les jeunes s’attachent & cette rigueur que
g*ga?gporte la musique sérielle comme & une planche

bellePl()mr Milhaud, une partition n’est pas forcément

o & parce qu'elle est dodécaphonique ou sérielle. « Aussi
difficile que cela soit, dit-il, de mectl,tre sur pied une par-

tition sérielle, cela Wen peut pas moins cacher, de 1a
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art de celui qui choisit cette discipline, u i
faiblesse, peut-étre méme un manqug de s,oufrflfe cSecrlFl(a)'gl}le
perg, ajoute Milhaud, m’a toujours dit qu’il n’enseignait
pas le dodécaphonisme mais qu'il proposait cette disci-
pline & des musiciens déja possesseurs d'une grande
technique tonale. Sans doute, il existe des musiciens sé-
riels de talent, Boulez, Maurice Leroug, le petit Fano »

Milhaud insiste ensuiie sur I'idée de la série utilisée
simplement comme un théme. «J’en ai découvert une
dans le Don Juan de Mozart, dit-il, & la scéne du Com-
mandeur. Je m’en suis servi dans une de mes ceuvres.
Mais elle est bien entendue méconnaissable ». Il est
amusant, & ce propos de penser ici & une partition tonale
qui serait entiérement construite sur le principe sériel
cu tout au moins & partir d’'une série. Apres tout pour-
quoi pas ? Mais ceci n’est qu’un jeu.

Enfin pour Darius Milhaud, on ne reconnait pas
toujours & la simple audition, & la radio, par exemple,
qu’une musique est atonale. Aprés tout, Mahler ne fait-
il pas songer & un Schoenberg tonal ? Pour Milhaud
qu’elle soit tonale ou non l’essentiel est de faire de la
bonne musique.

Milhaud n’a pas écrit de musique dodécaphonique.
Malgré cela il est depuis trente ans a I'avant-garde Ainsi
‘il redescend sans cesse vers la tradition la plus pure en
prenant, pour ainsi dire, I’avenir a rebrousse-poil.

MILHAUD ET LA MUSIQUE CONCRETE.

‘La « Musique Concréte » ne pouvait manquer de
fasciner Milhaud. Néanmoins, il n’est pas plus question
pour lui de devenir un « Musicien Concret », qu'il ne fut
tenté par la composition sérielle. Il est d’autres compo-
siteurs modernes qui n’ont pas le passé tonal ’('ie Milhaud
et qui se refusent pourtant a s’essayer a l'étude d'un
solfége concret qui pourrait peut-étre les révéler. Con-
naissant les récentes visites de Milhaud au Club d'Essa,
il ®imposait de lui demander §’il ne croyait pas que 1€
‘sedl ‘moyen pour la « musique concréte > de pmg‘é‘essgr
serait de devenir sérielle, (il s’agissait, bien enten u,d :
devenir sérielle non pas avec des notes mais avec tt:e
bruits). Milhaud répliqua que cela ne ferait q%e !11111&

« musique concréte » dans une impasse, ou,

-
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la trés vaste étendue de ses possibilités et son absence
de régles elle ne s’est pas encore fourvoyée. Nou§ par-
lames alors des travaux de Varese. « I1 a compris, ex-
plique Milhaud, a une époque ou ces problémes n’étaient

as & l'ordre du jour, I'importance de la percussion. »
Pour Schaeffer, en revanche, il semble que les tentati-
ves de Varése, quoique passionnantes, referment trop tot
la « musique concrete » sur elle-meme: « Ensq1tqr le Club
d’Essai, explique Milhaud, m’a permis de réaliser une
idée que j’eus il y a de cela plus de 20 ans. Dans « Etude
Poétique » que je réalise actuellement rue de l’Umyersité,
japplique ce que je pourrais appeler mon systeme de
cadence. Ce systéme consiste & donner a chacun des
instruments que j’emploie une ligne mélodique d’iné-
gale longueur & interpréter et & reprendre : partant
tous en méme temps, les instruments ne tardent pas a
se distancer ou a se rattraper, comme vous vous vou-
drez. Ainsi les mémes mélodies donneront constamment
un ensemble différent. C’est donc un véritable kaléidos-
cope sonore aux multiples imprévus que je cherche a
créer. J'ajoute que pouvant couper mes bandes magné-
tiques & ma guise, il m’est permis de créer une atmos-
phére ouatée, mystérieuse, quelque chose comme des
bouffées de cadence ».

Interrogé sur les travaux de Milhaud au Club d’Es-
sai, Pierre Schaeffer a répondu qu’il les considérait
malgré les apparences comme de véritables tentatives
de musique concréte. « Elles le sont, dit-il, dans la me-
sure ou il s’agit de tentatives expérimentales ». Milhaud
nous a déja donné la preuve qu’il faisait confiance &
Pexpérience. Pour Schaeffer, faire de la musique con-
créte, c’est d’abord ne pas avoir de partition préétablie

:;e;i livrer avec confiance aux appareils d’enregistre-

MILHAUD ET PIERRE SCHAEFFER.

Puis Milhaud parle, avec un pélaricoll
: : e certaine mélancolie,
d’un de ses éleves qui écrivait une musique trés élabo-

rée’ trés sensib )
électronique. « 1%033 qui s’est plongé dans la musique

, un garcon ent,
qui, aujourd’hyj, g choisig dg s’e%gu étlzlctmm‘i“’
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ment. Sondta}ient ressortira,
soit le mode d’expression dont il se servira, & i-
cien de genie ou un polytechnicien commeUgcﬁf:fth:r
peuvent-lls devenir des musiciens en développant leurs
connaissances de la physique ou des mathématiques ?
L’Orphée de Schaeffer contient de trés belles choses
mais Schaetfer est avant tout un écrivain » Nous nous
demandémes alors si la « musique coneréte » avait fait
de Schaeffer un compositeur ? En effet, connait-on de
lui des partitions de musique abstraite 2 Comment ne
pas se rappeler ici le début de notre entretien; Schoen-
berg proposant la discipline musicale qu’il avait créée &
des musiciens déja possesseurs d’une large technique
tonale ?

Interrogé la-dessus, Schaeffer répond en citant son
« Voile d’Orphée », dont le récitatif est, en effet, écrit
dans la plus pure des traditions tonales... on dirait... du
Franck.

« Mais, dira-t-on, cela ne suffit pas, cela n’est pas
une partition. »

« Mais apres tout, s’est écrié Schaeffer, d’ou vous
vient ce souci de me demander un certificat d’études
musicales ? Parce que je fais de la musique concréte !
L’important est de faire de la bonne musique concreéte,
car il peut aussi y avoir de la mauvaise- »

Milhaud ayant soulevé le grand probléme, tentons
ici de nous expliquer sur le cas Schaeffer. Il est, pen-
sons-nous, impossible de comprendre Schaeffer, sans se
dire qu’a Torigine de ses attitudes vis-a-vis du scoutis-
me, de la littérature, du probléme « Gurdjieff » de la
musique concréte, se trouve un homme et un homme
courageux ; en effet, comme il 'a montré avec son ou-
vrage sur le scoutisme, dans le récent débat qui I'a 2p-
posé & Pauwels, Schaeffer a fait preuve de courage en
créant la « musique concréte ». Celle-ci est avant tout
le témoignage d’un homme qui assume la lourde tache
de transmettre aux musiciens les sons de l'univers. La
musique concréte est avant tout une attitude philoso-
phique devant laquelle les hommes n’avaient pas le droit
de fuir. Pour aider les musiciens & prendre connaissance
des sonorités que les récents développements de la scien-
ce de I’enregistrement ont, quon le veuille ou non, ap-

j’en suis certain, quel que
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portées aux compositeurs. Schaeffer a mis a leur dis- )
position ses connaissances de polytechnicien, d’ingé- 4
nieur-inventeur d’appareils électro-acoustique, d’écri-
yain et d’homme d’esprit. Schaeffer qui n’est pas un
: ir au sens habituel du mot, comme le dit
Milhaud, ou qui n'est qu’un compositeur amateur, at-
tend que les compositeurs viennent a lui Il les attend
avec tout ’humilité qui le caractérise, pour leur deman-
der de bien vouloir se préter a des « dictées musicales »
qui leur permettront de concevoir quils ne savent pas
identifier les sons du monde. Pour les aider, Schaeffer
leur gvpnsera un solfége, le solfége concret. S
Ve voyant personne venir & lui, Schaeffer s'essaya
a d mugeomzétes 11 prouva la, comme ailleurs,
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