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je veux parler de ses sculptures. Au
nombre de neuf, et d'inégale valeur, deux
d’entre elles sont assez belles pour que
'on puisse affirmer qu’elles dépassent de
beaucoup ce qui se faisait alors dans ce
domaine. Il ne s'agit pas seulement des
essais d'un peintre mais d’ceuvres exécu-
tées par un sculpteur accompli.

La plupart des critiques ont noté le carac-
tére sculptural de bon nombre des
ceuvres tant peintes que dessinées par
Géricault. Nombreux sont ceux qui,
meéme, ont formulé I'idée que la vocation
de Géricault ent été d’étre un statuaire.
Cependant, ces mémes critiques n'ont
pas cru devoir en conclure que. comme
par une sorte de fatalit¢, compte tenu de
son caractere, Géricault ne pouvait pas
ne pas en venir a semparer de pierres
pour les contraindre a I'exprimer. Pour
lui, il fallait pourtant que, tot ou tard,
son ceuvre prit ce poids-la. Paradoxale-
ment, la sculpture devait hu apparaitre
comme une transfiguration de plus et le
tour de sa nature romantique devait le
ramener a cette facon d'atteindre a la
verité : cette vérité que, partout, il recher-
chait s1 passionnément.

Clest sans doute parce qu'il était 'ami de
Delacroix que l'on a beaucoup, et trop,
écrit de Géricault qu'il était un peintre
romantique. Que sa vie ait été roman-
tique, ce n'est pas Louis Aragon, qui a
fait du « Mousquetaire du roi » Géricault
le témoin plus que le héros de son inou-
bliable Semaine sainte, qui le contes-
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« Le Derby d’Epsom contredit le Radeau
de la Méduse et renie la Course de
chevaux libres », a peut-étre raison
d'écnire Rosenthal. Au vrai, obsédé par
ce désir impérieux qu'il a d'atteindre a la
vérité, Géricault y est parvenu tout autant
sous I'emprise d'un classicisme a la Pous-
sin (c'est la période romaine) qu’emporte
par sa fougueuse envie de s'extraire de
la dictature de David. Tous les peintres
ou presque de la Renaissance ont fait de
la sculpture. Ainsi, et pour ne parler que
de celle de Géricault, on voit que les liens
de l'artiste avec le passé peuvent étre tenus
pour aussi solides que fut forte sa volonté
de les rompre. Bref, romantique ou pas,
pour pouvoir aller au bout de cette vérité
qu’il traque, Gérnicault mobilisa en fait
toutes ses forces vives : sa réflexion tout
autant que sa fougue créatrice.
Quels sujets Géricault a-t-il done choisi
de sculpter, lui pour qui le choix d'un
sujet a peindre est aussi important que
la facon de le traiter? Géricault a large-
ment contribué a redonner aux sujets
des tableaux tout leur sens et, surtout,
toute leur importance, Il les a méme si
bien associés a la fagon dont il traite ces
symphonies, tout en plans et en profon-
deurs, que sont ses tableaux qu'il faudra
attendre l'apparition du  dodécapho-
nisme pour, chez les artistes, déconyrir
un aussi grand souci de lier le theme
d'une ceuvre a la maniére de I'exprimer.
Clest a cette volonté que I'on doit I'inten-
sité du moindre trait de Géricault comme
de. la moindre note d’Alban Berg, Quels
sujets? L'amour et la mort : des scénes
él:oﬁglles ’et un cheval écorché. Ce choix
n'a rien d’étonnant. Ces thémes ¢évoquent
en effet les moments cruciaux de Pexis-
tence ou la vie bascule, instants que
Génqault a choisis parce qu'ils sont les
plus intenses qui puissent étre, les seuls
qu il souhaite peindre,
” :1: :l:(t)rcllen (::t}::‘::]t €corché qui retiendra
ention. Charles Clément,
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dans 'élaboration de son UVIE ¢ ont ¢ L.‘
moulages trainent aujourd hu encore
dans tous les ateliers. M. .I)ulmut (ll".“
examiné la sculpture originale le pense.
Il est probable aussi que des gravures et
des dessins (qui ont ¢te retrouves) ()l}l
servi de modeles a Géricault pour exc-
cuter son ceuvre. Ce qu'il y a de certain,
clest quiune fois de plus, Géricault sest
montré 1A plus vrai que ses modeles.

l.e cheval en cire de la collection Lcﬁ‘r\fr.c
4 Londres mesure a peine vingt-trois
centimetres de hauteur. 11 trotte douce-
ment et cette allure modérée met en jeu
et en valeur tous les muscles de animal.
Sans aucun doute, il sagissait la, pour le
peintre, de disposer d'un outil de travail
dont il devait, d'ailleurs, se servir plusieurs
fois notamment pour l'exécution d'un
de ses tableaux, awjourd’hui au musée
de Bruxelles. Ce qu'il y a de saisissant
dans ce cheval, c'est que, merveille de
science et d'équilibre, il prend une allure
sanguinolente, presque feetale qui en
fait un étre fantomatique. Curieux

comme tant de passion ait pu ramener
Géricault a la négation de la vie ou

presque. Cependant, il est yra; que, b

(Ill'("t’()l'('ll(*, ce cheval vit Cneore |(l<-inh
vement classique, ce théme, sang 4,
doute, Géricault I'a chargé d'yy,e
fication pathétique qui fait de g sculs
ture beaucoup plus qu'une étyde . .
chef-d’'ccuvre,

« Le souvenir du petit Eroupe en piery,
de Géricault m'enchante.» Cette nm.-"h.
Delacroix dans son Journal fajt san
aucun doute, allusion au groupe intity),
Satyre et Nymphe du musée de Roy,,
[ixéeuté  vraisemblablement  apre |
voyage que Géricault effectua ;3 Rome
en 1816, cet ensemble — le visag du
personnage féemmin surtout — I(‘mun\-mv
de linfluence de Michel-Ange sur G,
cault. Mais venons-en d'abord ay gy
méme de I'eeuvre et aux raisons qui oy
poussé Géricault a la traiter.

Géricault est un homme libre. Ce e
pas le sentiment religicux qui I'étoyffe
Quand, pour le dédommager du refus
son Radeau de la Méduse, I'Administr,.
tion royale lui passe commande dy,
Sacré-Ceeur, il refuse... a cause du sujet
qu'on lui impose. Moins regardant mais,
il est vrai, encore inconnu, Delacroix, lui.
accepta l'offre que son ainé avait refusée.
Géricault est un « dandy ». 1l ade
Iargent qui lui vient de sa mere, assez
pour mener une vie de dandy. Narcisse
comme tous les Don Juan, c’est un grand
cavalier. De monter affine encore un
peu plus cette belle idée qua juste titre
il se fait de lui-méme. Il aime a monter
au bas des encolures comme il peint ses
cavaliers : la monture bien dans les jam-
bes. Pour lui, la vie est un sport et monter,
bien monter s'entend, c'est saimer soi
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t de lui-meéme. Mais il a voulu, de
licroit, que son ceuvre fat comme
due vers toujours plus de pureté.

iment v atteindre? Tout a la fois

lie a laquelle elles ont donné

naissance. Mais, pour sasir le relief, rien
ne vaut la rapidité. Or, Géricault consi-
dere surtout ses tableaux du point de vue
du relief. Sa Course de chevaux barbes
sur le Corso de Rome fait en effet songer
aux bas-reliefs des sarcophages du Louvre
qu’l a, jeune homme, beaucoup étudiés.
D’'emblée, cette étude est déja une réus-
site et tout se passe comme si, fini, le

tableau qulil pourrait tirer de cette
étude en la serrant de prés aurait trop
évidemment pour notre héros quelque
chose de 'ennui d'une déclaration. Aussi
les études de Géricault sont-elles moins
des esquisses que des ceuvres accomplies.
Dans sa facon de sculpter Géricault
procédera avec la méme fougue. Il n'aura
méme pas besoin d’initiation technique

pour se mettre au travail. On raconte
qu'un jour, tourmenté par I'inspiration, il
se mit a tailler des formes dans la muraille
de son atelier a l'aide d'un ébauchoir
d’ébéniste. Clest alors que son ¢leve,
Jamar, qui ¢tait la, se précipita dans la
rue, dénicha des tailleurs de pierre et
leur acheta leurs outils. Clest avec ces
outils que Géricault acheva sa sculpture.

Il s’agissait d'un Cheval arrét¢ par un
homme, aujourd’hui disparu.

La pureté. Mais alors comment expliquer
ce sujet choisi par Géricault, ce couple,
ce Satyre et cette Nymphe? Dandy
comme son ami Delacroix, Géricault,
lui. n'a rien d’'un sadique et I'érotisme
dont la Mort de Sardanapale est impreé-
gnée est absent de ses sculptures. Géri-




cault g, en effet, dépassé ce theme P““,r
ne ]3!!1.\. avece la pierre ou la terre cuite,
traiter que de la pureté d'un acte qui, des
lors, n'est plus que naturel. Le tact dont
Géricault fait preuve e hisse son PIULCS
bien au-dessus de I'anecdote, (‘.vnc‘:m“
ost méme parvenu ane pas donner a sa
statue  lallure bacchique qu'en »l’(’“
disciple de Rubens il aurait pu conferer
a cette union. 'Toute cette force tran-
quille, cette vinlité arrachée a de la
pierre. Un instant on pense a Rodin.
'espace quui scépare les deux protago-
nistes de cette scene, ces bras qui s'en-
roulent, le fait que l'on ne discerne pas
les traits du visage de 'homme, conférent
a cet ensemble une indémable purete.
Sans doute Géricault a-t-il donné a cette
petite terre cute de dix centimetres de
haut, que nous avons reproduite ici
grace a la courtoisie de I'Albright Art
Gallery de Buffalo, le titre de Neégre bru-
talisant une femme mais il ne semble pas
que le protagoniste male de cette scéne
soit trés typiquement noir. Qu'importe?
Le groupe est plus vivant, plus gracile
aussi que le precedent. Iei, c'est la vie
meéme qui s'exprime, lei aussi la base est
la partic la plus solide de l'ensemble
tandis que la partie superieure est la plus
¢lancée. 1l sagit dune véritable danse.
Entre 'homme et la femme, on retrouve
cependant presque le méme et trés beau
vide que celui que dessinait le couple
precedent. La grice et 'harmonie ont
preside a Pélaboration de cette ccuvre.
La maquette en cire d'une statue équestre
de l'empereur de Russie Alexandre I¢r a
disparu, 11 s"agissait d’une statuette haute
de trente centimétres. Le cheval du tsar
ctait cabre et Alexandre revétu d'un cos-
tume militaire. Contrairement a ce que
l'on pourrait penser, il n'est pas surpre-
nant que Géricault ait songé a faire la
statue d'un souverain ennemi dont, avee
celles des alliés, les armées venaient de
triompher de celles de Napoléon. Le sen-

le Iia}(lc;lll de la Méduse, lavis d'encre de Chiy

timent national n'était pas alors trés
développé dans les classes dirigeantes.
Au reste, déja, des artistes comme
Horace Vernet et le baron Gérard rece-
vaient dans leurs ateliers, pour dresser
leurs portraits, les princes et les chefs
des armées occupantes. Enfin, Géricault
lui-méme, qui fut un peintre de batailles
mais non un guerrier, n'avait pas hésité,
quand il fut appelé par la conscription,
a acheter un remplagant.

Clément cite encore un Beeuf terrassé
par un tigre. Ce travail a malheureuse-
ment disparu. Il s'agissait probablement
d'une ébauche tres largement exécutée.
On pense qu'il a pu étre mspiré 3 son au-
teur par quelque bas-relief assyrien ou
grec. Disparu lui aussi « le bras en pierre,

1€.

;

beau comme un Michel-Ange» sional¢
par un €léve bien connu de Géricault
le peintre Eugene Lami
Reste encore ce Cavalier que nous re-
produisons ici (43 X 52 cm) et qui, lui, est,
sans conteste, non seulement nspir
mais copi¢ d'aprés I'un des motifs qui
figurent sur les frises du Parthénon et qu
fut réalisé par Phidias. Ce travail est in-
téressant a plus d’un titre. D'abord, il
est bon de savoir qu'il fut exécute
Londres. C’est en Angleterre, en
que Géricault eut la révélation des cl
vaux de labour, des gros chevaux de tr
dont le travail est toujours associé a celi
de 'homme. Clest dailleurs, lors d
meéme voyage, qu'il entreprit entre 152
et 1822, que Géricault fit connaissan
avec leffroyable misere des «
des premicres cités industrielles. On
voit, Pamour de l'antiquit¢ ne I
quitté pour autant.
Au reste, ce travail est intéressant
trer parce qu'il révele combien, meme
lorsqu'il exécutait un travail de sculpt
Géricault, qui fut un grand copiste, s
transfigurer son modele. Quelque cl
en effet de la patte de Géricault trans)
rait ici qui redonne 3 son modcl
nouvelle vie. Enfin, il faut citer lc
couché en pierre (coll. Talencé de S
VInges) traité a lantique comme
aisait au grand siecle. A ce sujet répet
€€ mot qui pemt bien Géricault
commence a dessiner une femme, c!
devient un lion, »
U"L note de Clément nous apprend
Géricault avait, parmi les rescapes
¢duse, retrouvé le charpentier qui &
constrmit le radeau avec des mats
Poutres et des madriers arrachés
(!.ébris de la frégate. Clest ainsi qu'
Fidée de faire faire a cet homme le m

slums
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réduit du radeau. Comme Poussin qui
exceutait aussi des maquettes et, la nuit,
les éclairait pour pouvoir étudier les
ombres et les reliefs au moyen de figu-
rines, Géricault travailla la disposition de
ses personnages les uns par rapport aux
autres et la posture la plus adéquate a
donner a chacun. Minutieuses, ces re-
cherches ne devaient cependant pas lui
permettre d’atteindre du premier coup
a la perfection qu’il recherchait dans
I'équilibre des masses. En effet, peu avant
I'ouverture de I'exposition, il découvrit
un «trou» en bas a droite de sa toile.
Clest alors qu’il n’hésita pas a modifier
I'ensemble pour ajouter un nouveau per-
sonnage couché au premier plan, au
bord du radeau.

Ce lavis que nous reproduisons est au-
jourd’hui au musée de Rouen, ville natale
de T'artiste et qui posséde un important
ensemble de son ceuvre. Il évoque cette
maquette dont le peintre se servit pour
composer son Radeau. Il est un bon
exemple du sens prodigieux que Géri-
cault avait de la perspective, de la pro-
fondeur, et, somme toute, de cette orga-

nisation de I'espace qui est 'apanage des
sculpteurs. Sculpteur, le peintre Géri-
cault euat probablement ¢été aussi un
cinéaste de génie.

Géricault a exécuté son Radeau comme
I'eit fait un véritable reporter. En ce
sens aussi, il est a l'opposé de Delacroix.
Le souci d’authenticité le guide beaucoup
plus que la violence de ses passions
contenues. Il fait beaucoup plus penser
a Daumier. Il a travaillé a la morgue sur
des cadavres au sang séché depuis long-
temps comme, aussi, a I'hopital Beaujon
et a la Salpétriere ou il a si bien, et avec
tant de tact — encore — peint la série
de ses fous. La blancheur cadavérique
du corps des rescapés de la Méduse ne
s'explique pas seulement par 'heure tar-
dive. Clest aussi que la situation est,
comme toujours avec Géricault, portée
a son point le plus dramatique. Nous nous
trouvons a la fois au bout du désespoir
et a lorée de l'espoir. Clest ce moment-la
qu'il a choisi de peindre, ce moment ou,
tout a la fois, on n'en peut plus de vivre
et on, pourtant, I'on est encore la; encore
12 alors que la folie vous guette.
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